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@) La seguente modificazione dinamica @) La sutvante modification dsinamigue @) The following dynamic modification (due
(dovuta a Biilow) & oggi indiscussa ed ac. (@ue a Biilow) est aujourd’husi sndiscutéie to Biilow) is now-adays undisputed and ac-
cettata anche dagli spiriti piu conservatori: et acceptee par les esprits les plus conser cepted by the most conservative minds:
taleurs.
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@) Si puo ottenere un’espressivita piu in-
tensa, piu lamentosa,legando la nota bas.

.

sazcioé: 1. %&.

N.B.in questo secondo caso,la modificazio.-
ne non deve alterare nell’esecutore il con_
cetto ideale della figurazione melodicadel.
la seconda parte:il sol continua a risalver.
si sul fa. La legatura inferiore é una modi

ficazione di ordine puramente pianistico.

Q) On peut obtenir une expression plus in_
tense, plus plasntsve,en lsant la note ba?se

o T

NB.dans ce second cas,la modification ne doit
pas altérer ches lexecutant la conceptson i.
déale de la figuration mélodique de la se.
conde partie: le sol continue & se résoudre
surle fa. La liaison snférseure est une mo.

ainsg: 1.

@) A more intense and plaintive expression
may be obtained by on the bass-note,thus:

N.B.in this second example,the modification
should not alter for the player the ideal con_
ception of the melodic figuration of the se-
cond part; the @ is still to be resolved on
theF.The connection below is a modification

dification dordre purement pianistique.

ER.2

of a purely pianistic order.
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a) La vrase mélodie: @%, @)Thereal melody: i ¥ ’

@)La vera melodig,cioe: % :

sitrova durante otto battute alla m.d.Spet.
ta dunque all’esecutore intelligente di sa.
perla far risaltare in mezzo alle varie fi_
gurazioni, marcandola alquanto, e mante.
nendo la m.s.in una dinamica «accompa.
gnantew».

se trouve pendant 8 mesures a la m.d. L'exe.
cutant intelligent devra donc savoirla fasre
ressortir au milieu des différents dessins,
en la marquant légérement et masntenant

@ la m.g.une dynamique d’accompagnement.

ER.2

appears for 8 bars in the right hand. The
intelligent player,therefore,should know
how to make it stand out from among the
various figures, marking it alightlj and
maintaining in the left hand the dynamic
force of «accompaniment».
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@) 11 secondo accordo non of (sebbene forte). @) Le second accord non of (bien gue fory).
Idem per tutti i casi analoghi che seguono.

@) The second chord 70 4f (although forte).

Idem pour tous les cas analogues qut suivent. The same for all the similarcases that follow.
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@) Notice the j of the A,whichwas on the
contrary b two and six bars before and in.
the same scale .

@) A remarguer le Y du la,qus etast au con.
trasre b dewx et six mesures avant dans la
méme gamme.

@) Si osservi ill del la,il quale era invece b
due e sei battute prima nella stessa scala.
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3) L'interpretazione di questo passo & dif-
ficilissima . Raccomando particolarmente
di non esagerare gis sforzati. Mai si deve
perdere di vista il carattere espressivo,ap.
passionato,ma cantadile sovratutto, del_
lintiero frammento,tanto mirabile per la

sua dolorosa «umanitas.

Q) Linterprétation de ce passage est (rés
difficile. Je recommande particuliérement
de ne pas exagerer les «sforzatis . Jamasis il
ne faut perdre de vue le caractére expres.
sif, passionné,mass surtout cantabile du
Jragment tout entier, ss admirable pour sa
doulourcuse «Akumanitéx.

ER.2

@) The interpretation of this passage isvery
difficult. I particularly recommend that the

_ gforzats be not exaggerated. One should
never lose sight of the expressive, passio -
nate, but above all cantabile character of the
whole fragment,so admirable for 1ts sor -
rowful «humanity »
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@) Questi due do sono legati,sull’autogra.
fo di Parigi.La ripetizione che hanno tut._
te quante le edizioni e quindi erronea .

ER.2

@) Ces deux ut sont liés, sur le manuscrit
aulographe de Parss.La répétition que don.
nent toutes les éditions est donc erronée.

@) These two C’s are tied,in the autograph
manuscript of Paris.The repetition given
by all other editions is therefore erroneous.
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) Risulta piu impressionante di abbassare | &) I? est plus impressionnant de diminuer

Vintensita sonora al guass psanissimo,a par. Vintensité sonore au quasi pianissimo, @
tire da (a) e per 14 battute,risalendo quin. partir de (a) et pendant 14 mesures, puis
di all’energia dell’altra volta. de refourner a l'energie precédente.

¢) Vedi nota precedente.

/'
\

2
. . g 1 -
Oppure (piu agevole): i
@) Ou bien(plus facile): ? .! A ; . :g:.'

Or else (easier): : —+
3’ 212

C) Vosr note precédente.

FR

b) A more exprlessive effect is obtained by
dominating the intensity of sound to«guass
pianissimon from (a) and for 14 bars,after.
wards returning to the energetic char-
acter of the previous passage.

) See preceding note.
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@) Tutte le vecchie edizioni (ed anche cer-
te moderne,informate al principio di adot.
tare senza discussione gli errori piu cele_
bri dei manoscritti e delle prime pubblica.
zioni) hanno qui la seguente versione:

@) Toutes les vieilles editions (et aussi
quelques modernes, tmbues du principe
d’accepter sans discussion les erreurs les
Plus notoires des manuscrits et_des pre.
mieres éditions)ont ict la version susvante:

@) All the old editions (and also certain mo.
dern ones founded on the principle of adopt.
ing without discussion the most notable
errors of the manuscript and of the first
editions) have here the following version:.

I1 manoscritto svela subito la causa dello
sbaglio . Disposizione dell’autografo:

perle 4 battute seguenti). Evidentemente
il segno X siriferiva soltanto al tremolo;
ma { primi incisori lo interpretarono alla
lettera.Donde quella bizzarra ed illogica
versione che ogni revisore rispettoso e per.
spicace avrebbe dovuto correggere, come lo.
fece Biilow.

s . gE:El’ﬁﬁ?f‘: EEirerazy

Le manuscrit révéle tout de suite la cause
de l'erreur. Disposition de lautographe:

pour les 4 mesures suivanies). Evidemment
le signe /. se réferait seulement aw tremolo;
mais les premiers gravewurs Vinterprétérent
a la lettre. D’ot cette version bizarre et
tllogique que tout reviseur respectuecux et

perspscace eit di; corriger,comme le fit Bilow.

ER.2

The manuscript shows at once the cause of

the error. The actual writing in the auto -
graph manuscriptis:

>

for the 4 succeeding bars). Evidently the.
sign 7. referred to the fremolo alone, but
the first engravers interpreteditliterally.
Hence this bizarre and illogical version.
which every respectful and clear-sighted
revisor should have corrected as Bulow has
done,

AR



62 < OO

. 1300he hirpsies boRieati iT: gy EEECEE vefe st
B e C oy e
et s 2 EEIE gls B O gls ¥
e T T k1 :
b= 1 ' 1 ———y
13,

2 @

11

1 I 4 ) i 1 I
2 sfp ] )
Ly : 1[ \ .
F 3 2 3 R S Ca
1 | L L [ L [ [ L %
1 1 1 1 L] 1 ] 1 L . 1
5 . 3\
. 2 4
Hoi, (D 12 £ £ £ £2e0iz £
{01 - < B Y ! - 1010 10w o
vV 1’1 Y 111 L |
g N~N——— \_/
“lespry) N| |~ | NI y
g ==t ==
18 4 5 3 - sy
_o» - o —
\ \ \ 1 1
PN (risoluto)
L, 22he be & £ 3 ® 3@ 235 12 =
bt VRS ~ H g2
Q‘J a ‘ll 1 ﬂ_ J ) P
== b —"=
: . @ Ssubito |34 .
2, § 2_ 1 1
o )b —A——# 3 3t 4 47 t 2 . g
Zb g — ] 1\\7’—%;
q"' —

a) b) Vedi nota della prima volta.

C) Stando in assoluta simmetria col perio.
do analogo in 4o minore (alcune paginepri.
ma),questo re dovrebbe essere b,cid chesa
rebbe anche piu beethoveniano.

@) b) Voir note de la premiére fois.

C) Etant absolument symétriqueala phra.
se analogue en Ut mineur(quelques pages
plus haut) ce ré devrast étre b, ce qus est
ausst plus beethovenien.

ER.2

@) b) See note of the first time.

C) Being absolutely symmetrical with the
simila¥ phrase in C minor ( some pages
earlier),this D ought to be b which would
.also be more in accord with the spirit of
Beethoven .

A
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a) Ho soppresso qui un«ritornello» vera.
mente ingiustificabile,e del quale gia di-
mostrarono la assoluta inutilita Liszt e
Bilow.

b) Le mani di scarsa estensibilita potran.

no sopprimere una nota: %

/7em pegli accordi ulteriori.

C) Biilow ha cosi modificato questa battuta:

7 . Questa disposizione éas.
id2

sai piu agevole.

@) J a3 supprimé ics une«reprisen absolu.
ment injustifiable et dont Liszt et Biilowa.
vaient déja démontré Vinutilité complete .

b) Les mains de pew d’extension pourrant

supprsimer une note.

Idem powrles accords ultérieurs.

C) Biilow a modifié ainsi cette mesure .-

= . Cette disposition est
482

beaucoup plus facile.

ER 2

@) 1 have omitted here a «repetition»which
is absolutely unjustifiable and of which
Liszt and Bulow had already demonstrat.
ed the complete uselessness

&) Hands of small stretch may omit a note:
——

AcA}

Idemn for the chords that follow.

Bulow has thus modified this bar:

W““. .This redistribution is
3432

much easier.

Ah
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@) E mio convincimento formale (risultan.
te da molte e-credo- ponderate ragioni)

che il tratto discendente dovesse comin_

ciare,nell’intenzione dell’autore, dal fa

acuto, e che solo I’eseguita della tastiera
allora in uso ’abbia costretto a cominciar.
lo invece dal do.In base a questo,da parec.
chi anni suono cosi la discesa finale

Q) C'est ma conviction formelle (résultant
de raisons nombreuses et - je crois- trés
fondées) que le trait descendant devrait
commencer, dans Vintention de ¥auteur,
surle fa aigu, et que seule lexiguité du
clavier alors en usage I'ait obligé a le com-
mencer sur 1’ut. Cest pourquoi je joue
ainsi, depuis plusieurs années, la descente
Sinale:

Q) It is my firm conviction(the result of
many, and I believe,well- pondered reasons)
that it was the composer’s intention for the
descending passage tobegin onthe high F,
and that the limitations of the keyboard,then
in use,alone obliged him to make it begin
onthe C, For this reason I have,for several
years,played the final descending passage
thus:

v
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